Marie-Luise Dietl

Hannes malt einen Apfelschimmel —

Die detaillierte Analyse einer Bildentstehung

Schiiler aus der dritten Klasse der Grundschule Aystetten
bei Augsburg versammeln sich auf dem nahe gelegenen Rei-
terhof. Sie sind gekommen, um sich im Rahmen der Studie
,Kindermalerei“ (Dietl 2004) beim Malen iiber die Schul-
ter schauen und sich filmen zu lassen. Das Motiv fir ihr
Bild kénnen sie frei wéhlen. Hannes entschlieRt sich, einen
Apfelschimmel zu malen. Moglichst ,.echt” soll er aussehen.
Gemeinsam mit seinem Freund Basti bezieht er an einem
groRen Fenster gegeniiber der Pferdekoppel Stellung und
bereitet seinen Malplatz vor: Er legt den groRformatigen
Malkarton zurecht, fiillt seinen Palettenteller mit allen acht
zur Verfiigung gestellten Farben und wahlt drei Pinsel unter-
schiedlicher Starke.

Zur Bildentstehung

Hannes baut den Apfelschimmel von unten her auf. Die Hufe
werden in Hellbraun auf die Blattkante gesetzt, mit Farbe
gefiillt und zum Bein hin ausgeweitet. Auch die Umrisslinie
des Bauchs wird auf diese Weise vorbereitet. Nun mischt
Hannes Schwarzgrau. Es steht in starkerem Kontrast zur
Malflache und dient ihm, die Umrisslinie des Pferderum-
pfs zu schlieRen und mit Farbe zu fiillen. Doch das Ergeb-
nis Uiberzeugt Hannes nur wenig. Weder Farbe noch Form
stimmen mit der beobachteten Realitat tiberein. ,Sieht aus
wie'n Rugbyball mit FiiRen*, kommentiert er seine Darstel-
lung. ,Kénnen auch schwarze Pferde weiBe Tupfen haben?
Ich kenne namlich nur Apfelschimmel und das ist dann das
Gleiche umgekehrt.” Sein Nachbar Basti weist ihn darauf
hin, dass dem Pferd der Hals fehlt, sich das Problem durch
Ubermalen aber leicht beheben lasse. Hannes nimmt den
Korrekturvorschlag begeistert an. Gewissenhaft arbeitet er
die bestehende Kopffliche zum Hals um. SchlieBlich ent-
wirft er einen neuen, mit Details angereicherten Kopf, den
er nun den Proportionen entsprechend weiter vorne am Hals
anfiigt. Wahrend Hannes den Schweif malt und die Boden-
linie ausgestaltet, diskutiert er mit seinem Nachbarn die
Farbigkeit des Apfelschimmels. Nach langerem Beobachten
des lebendigen Vorbilds einigen sich die beiden darauf, eine
hellgraue Grundtonung mit weiBen Tupfen sei die richtige
Losung. Trotz dieser Erkenntnis {ibermalt Hannes den in
Schwarzgrau gestalteten Rumpf in Ockergelb. Es kommt zu
lebhaften Mischungen. Auf dem Malgrund entstehen ocker-
farbene, lichtgraue und schwarze Nuancen mit flieBenden
Ubergéngen. Diese unvorhergesehenen Veranderungen der
Farbe erfiillen Hannes mit gr6Btem Gliick. ,Hey, das Mischen
macht richtig SpaB!", ruft er begeistert und beginnt auf der
Palette weitere Farbmischungen zu kreieren. Hannes hat
entdeckt, dass sich aus den nahezu komplementéren Bunt-
farben Griin und Braun unter Beigabe der Unbuntfarben
Schwarz und WeiB die Farbe Grau herstellen und hinsichtlich
ihres Helligkeitsgrades regulieren lasst. Durch hiufiges Wie-
derholen und Verbalisieren des Mischvorgangs pragt er sich
das neu entdeckte Phdnomen ein und regt seinen Nachbarn
an, auf die gleiche Art und Weise Grauténe herzustellen.

H: Basti, glaubst du mir, dass in dieser Farbe Griin drin ist?



Das ist Weif3, Braun, Griin, Schwarz. Eine Meisterleistungsmi-
schung.

H: Jetzt mach ich mir mal “ne Supergrau. Hey, das Mischen
macht richtig Spag, gell!

H: Jetzt muss die Griin noch gut vermischt werden. Da ist fei
Griin drin!

H: Da mach ich mir meine Supergrau. Ja genau, ein bisschen
Braun kann auch noch rein. Das wird nicht schaden. Grau
bleibt’s hoffentlich trotzdem. Eine brdunliche Mischung mit
dem richtigen Gefiihl.

H: Basti, guck mal meine Grau! Die ist doch gut! Bisschen
Griin dazu.

SchlieRlich wird der Mischvorgang als Partnerarbeit fortge-
setzt. Mit gr6Rtem Vergniigen und mit Temperament ver-
mengen Hannes und Basti die Substanzen auf einer eigens
fiir das gemeinschaftliche Experiment vorbereiteten Palette.

B: Hannes, jetzt mach ich Farbenmix, ok?

H: Ja, ich auch! Ich glaub, das wird eher “ne Braun.

B: Wir miissen einfach besser mixen. Noch Weif3, noch
Schwarz, dann haben wir ein super Mixograu! Ja, das ist jetzt
mal ein Supergrau.

H: O je, das ist ja ein Braun!

B: Ein bisschen Schwarz, ein bisschen Weif3, dann noch mal
Mixo!

H: Das ist kein Grau, das ist ne Braun! Ich sag doch, da muss
Weif rein!

B: Dann muss halt noch Weif rein! Aber ich hab keine. Doch
ich hab noch Weif$ auf meinem zweiten Teller!

H: In unser Mixograu muss noch Weifs rein. Jetzt wird es das
richtige Gruselgrau.

B: Ist aber immer noch ein bisschen dunkel.

H: So grau wie bei mir ist es noch nicht. Da muss noch ein
bisschen Weifs rein. Tschuldigung.

H: Grau, das schénste Grau der Welt!

Die Mischfarben des Pferderumpfs sind inzwischen ange-
trocknet. Hannes greift zum mittelbreiten Pinsel. Vom
Schweif her liberzieht er den gesamten Pferdekdrper mit
dem speziell entwickelten Hellstgrau. Dabei genieRt er den
pastosen Auftrag der zahfliissigen Farbe und verwendet sie
abwechselnd fleckhaft oder tiipfelnd. Zwischenzeitlich lasst
er die Farbsubstanz auf die Malflache tropfen, um die entste-
henden Rinnsale anschlieBend glatt zu streichen. Insgesamt
entsteht eine dicke Farbschicht, die den Pferdekorper plas-
tisch wirken ldsst. Auge und Maul werden mit dem feinen
Pinsel in Blau und Rot aufgesetzt.

Den Hintergrund versieht Hannes mit typischen Land-
schaftsmerkmalen. In dunklem Blau legt er zwei Wolken
als Linien an und fiillt sie fleckhaft. Ebenso gestaltet er eine
Sonnenform in Gelb. Die noch leere Hintergrundflache malt
er systematisch mit hellblauer Farbe aus, wobei das sorgfal-
tige Umfahren der Bildgegenstédnde Konzentration und Zeit
in Anspruch nimmt. Um das Flachenfiillen zu beschleunigen,
greift Hannes zum breiten Anstreicherpinsel. Dabei fallt die
rechte Wolke einer groRziigigen Ubermalung zum Opfer um
anschlieBend mitdemdiinnen Pinsel an gleicher Stelle erneut
auf den Untergrund aufgetragen zu werden. AbschlieRend
reinigt Hannes den diinnen Pinsel, um weiBe Farbe aufzu-
nehmen und den Pferdekérper durch rhythmische Punktset-
zungen zu vollenden: ,Ich bin fertig mit meinem Kunstwerk.
Der Apfelschimmel!”

Zum Phanomen des Motivwechsels
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Wie kommt es zu dieser forschend-experimentellen Grund-
haltung? Welche duReren und inneren Faktoren sind dafiir
verantwortlich, dass der Malprozess nicht ins Stocken gerit,
sondern stets von neuem angestoBen wird und unbekannte
Suchrichtungen eréffnet?
Gegenstandliches Motiv: Ein wesentlicher Ausléser und
Katalysator fiir die oben beschriebene Bildentwicklung ist
das Bediirfnis, den beobachteten Apfelschimmel realistisch
darzustellen. Gleich zu Beginn ermischt Hannes die Farbe
der Hufe und setzt sie an der unteren Blattkante an. Auch
spater vergleicht er das Bildergebnis immer wieder mit dem
realen Vorbild, diskutiert treffende Proportionierung und
Farbgebung und greift korrigierend in das Bildgeschehen ein.
Selbst wahrend des spielerischen Farbexperiments auf der
gemeinsamen Palette verliert Hannes die Gegenstandsfarbe
des Apfelschimmels nicht aus dem Blick, sondern konzent-
riert sich auf die Entwicklung von Graut6nen und liberzieht
das Bildmotiv schlieBlich mit einer méglichst treffenden
Nuance.
Formales Motiv: Zwischenzeitlich verliert das gegenstind-
liche Motiv an Bedeutung und formale Aspekte treten in
den Vordergrund. Hannes ersetzt die anfénglich ermischte
Gegenstandsfarbe der Hufe durch eine dunklere Ténung,
die in starkerem Kontrast zum Umfeld steht. Er bringt nun
gegensatzliche Farben und préagnante Formen zum Einsatz.
Offensichtlich sucht Hannes wéhrend des Malens nach
akzentuierenden Elementen, die das Erfassen des Bildgegen-
standes erleichtern. Auch Fragen der Komposition riicken in
den Blick. Beispielsweise {ibermalt Hannes die rechte Wolke
zwischenzeitlich, um sie spéter erneut auf die Malfliche
aufzusetzen und die Gleichgewichtigkeit der Flachenformen
wieder herzustellen.
i Motiv: wird der Bildp durch
materiale Reize aufrechterhalten. Unvorhergesehenen
Farbverldufe und Schlierenbildungen, die sich wahrend der
Ubermalung des Pferdekdrpers auf der Malflache ausbilden,
regen Hannes an, auf der Palette weiterfiihrende Farbmi-
schungen zu kreieren. Die neu entdeckte Kombination von
Braun, Griin, Schwarz und WeiB wird nun unabhéngig von

visuelle Realitat der Bildflache ist nun Ausgangspunkt fiir
weiterfiihrende Bildhandlungen. Spiter greift wieder das
gegenstandliche Motiv. Es wird abgelést durch motorische
und materiale Motive usw. Ein fortlaufendes Bewerten und
Reagieren setzt ein. Die anfangliche Reizsituation wird dabei

gegenstandlichen oder formalen in viel-
faltigster Weise durchgespielt.
Motorisches Motiv: Das Material und seine Verinderungs-
moglichkeiten geraten in Vergessenheit, wenn motorische
Bediirfnisse die Oberhand gewinnen. Das partnerschaftliche
Farbenmischen gerét zeitweise zum temperamentvollen
Gestikulieren. Um Spiirerfahrungen zu verstérken, bringt
Hannes wechselweise Pinsel mittlerer oder breiter Stirke
zum Einsatz. Auch das Auftragen der ermischten Farbe voll-
zieht er lustvoll und kérperbetont, indem er die zéhfliissige
Substanz abwechselnd tiipfelnd oder fleckenhaft, tropfend
oder streichend auf den Malgrund auftrégt. Auch die rhyth-
mischen Punktsetzungen, welche den Malprozess abschlie-
Ben, lassen neben dem formalen Bediirfnis, den Apfelschim-
mel zu kennzeichnen und in seiner Bedeutung zu steigern,
das motorische Motiv aufscheinen.
Zusammenfassend wird deutlich, dass Hannes beim Malen
nicht allein auf die visuelle Realitat des Apfelschimmels rea-
giert, sondern formale Aspekte, materiale Gegebenheiten
sowie korperliche Empfindungen in die Bewertung seiner
I i ieht. Der Malp lésst sich somit

durch andere Ausloser ersetzt, um im spateren
Verlauf der Bildentstehung wiederzukehren und sich erneut
ablosen zu lassen.

Zur Bedeutung des Motivwechsels

Grundlage eines forschend-experimentierenden Malens sind
atmosphérisch dichte Lern- und Unterrichtssituationen, die
allen vier Motivebenen Rechnung tragen und einen leben-
digen Wechsel gegenstandsorientierter, formaler, materialer
und motorischer Zugriffsweisen einleiten.

Kunstunterricht braucht demnach Gegenstinde, an denen
sich das bildnerische Interesse entziinden kann. Geeignete
Objekte lassen sich sammeln, mitbringen, ordnen, inszenie-
ren. Sie kdnnen betrachtet, und beriihrt, auf ihren Geruch,
ihren Klang, ihre Festigkeit oder Verformbarkeit hin unter-
sucht werden. Das gegenstandliche Motiv muss aber nicht
alleiniger Ausgangspunkt des bildnerischen Handelns sein.
Anhaltendes Interesse lasst sich auch iiber die sinnenhafte
Begegnung mit farbigen Substanzen entwickeln. Das Sam-
meln und Ordnen farbiger Natur- oder Umweltmaterialien,
das Anriihren und Eindicken der Kleisterfarbe, die Herstel-

als iges Wechselspiel p ionen, ihrer
Bewertungen und der daraus resultierenden Reaktionen
beschreiben. Im vorliegenden Falle steht das gegensténdli-
che Motiv am Anfang. Es macht spontane wie auch bedach-
tige Bewertungen notwendig. Nach ersten bildnerischen
Reaktionen wird das Ergebnis Ausléser fiir weiteres Bildhan-
deln. Nun kommt das formale Motiv zum Tragen. Allein die
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lung einfacher Malgeréte oder das Grundieren eines unkon-
ventionellen Maltragers, helfen dem Kind, Hemmungen vor
dem noch unbearbeiteten Malgrund abzubauen. Gleichzei-
tig unterstiitzen sie das Vertrautwerden mit dem Material
und der bildnerischen Situation. Durch das ergebnisoffene
Hantieren mit den Substanzen und Werkzeugen entstehen



Freirdume, die und
eine intensive Auseinandersetzung mit den bestehenden
Moglichkeiten einleiten. Wahrend des Malens hat die Reich-
haltigkeit des Arbeitsumfeldes unmittelbaren Einfluss auf
den Fortgang des Bildprozesses. Die Moglichkeit, spielerisch
auf umliegende Werkzeuge und Materialien zuzugreifen
oder mit anderen Kindern in Interaktion zu treten, fordert
unvorhergesehene Reaktionen heraus und unterstiitzt die
Freude am Phantasieren und entdeckenden Lernen. Von
auRerordentlicher Bedeutung fiir den erfolgreichen Fort-
gang der Bil ist eine offene At are, in der
neben bewussten Handlungsschritten auch unbewusste
und affektgeladene Reaktionen ihren Platz haben. Ziel des
Malens ist nicht eine moglichst getreue Abbildung der Wirk-
lichkeit, sondern die personliche Suche nach adaquatem
Ausdruck. Durch den Malvorgang wird die subjektive, vor-
wiegend emotionale Vorstellung in sich strukturiert, ausge-
formt und besonders formal bereichert und konturiert.
Vordringliche Aufgabe eines jeden Kunsterziehers ist es
daher, sich mit Bildprozessen auseinanderzusetzen. Es ist
notwendig, Zerstérungen oder immer gleiche Wiederho-
lungen, SpontanduBerungen und heftiges Gestikulieren,
Stille und Versunkensein, schnelles und spontanes Arbeiten,
aber auch lang andauernde Prozesse fachkundig zu beglei-
ten. Der Kunsterzieher muss sich theoretisch und praktisch
damit auseinandersetzen, dass es zulassig ist, in derselben
Zeit funf Bilder zu malen oder eines, miihelos zu arbeiten
oder bis zur Erschépfung zu gehen, eine groRes Format in
Angriff zu nehmen oder sich mit einer kleinen Flache zu
begniigen. Ein Verstandnis fiir Bildentwicklungen erleichtert
es ihm, einen Motivwechsel einzuleiten, wenn ein Kind beim
Malen ins Stocken gerit. Seine Hinweise konnen sich auf die
erneute Betrachtung des Bildgegenstandes beziehen oder
eine formale Verdnderung des Bildgeschehens einleiten. Sie
kénnen zu raschem und gestischem Agieren ermuntern oder
ein anderes Gerét oder Material in den Blick riicken.

Zum Forschungsstand

Wie die aktuelle Untersuchung zur ,,Kmdermalerel (Dietl

die Obj

schulen ions- und Organisa-
tionsleistungen, vermitteln Vertrautheit und Sicherheit und
steigern den Komplexitétsgrad von Handlungen (vgl. Kessel-
ring 1993).

Bringt man die vorgestellte Bildentstehung mit den soeben
genannten Untersuchungen in Zusammenhang, wird eines
deutlich: Kérperorientierte Bildprozesse, die einer forschend-
experimentellen Haltung zuarbeiten und durch einen regen
Motivwechsel aufrecht erhalten werden, leisten einen
wesentlichen Beitrag zur asthetisch-ganzheitlichen Bil-
dung. Weiterfiihrende qualitativ-emprische Studien, die den
Standpunkt des neutralen Beobachters aufgeben und noch
starker in das unmittelbare Handlungsfeld der malenden
Kinder und der sie betreuenden Kunstpadagogen eindrin-
gen, sind daher dringend notwendig. Besonders die didak-
tischen Determinanten wie Lehrerverhalten, kooperative
Unterrichtsformen oder gezielte Materialvorgaben bediirfen
einer eingehenden Untersuchung.
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Die nachtraglichen Verdnderungen und Ubermalungen
begleiten Bildhandlungen und gleichen kontrére Bediirf-
nisse wie die Suche nach Wirklichkeitstreue einerseits, nach
individuellem Ausdruck und einer in sich stimmigen Bild-
ordnung andererseits aus. Bildnerischer Ausdruck lasst sich
demnach als Emotionsfolge beschreiben, die durch einen
lang andauernden Wechsel innerer und auBerer Faktoren
in Gang gehalten wird. Die Verkettung der Merkmale Reiz
- Bewertung - Reaktion gilt als Grundstruktur emotionaler
Prozesse (vgl. Ekman 1988 und Dietl 2001).
Untersuchungen aus dem Bereich der Entwicklungspsycho-
logie bestatigen den engen Zusammenhang zwischen taktil-
kindsthetischen Erfahrungen und der gesunden Entwicklung
des Kindes (vgl. Affolter 1992, Affolter und Bischofberger
1993). von Druck und Wi fordern
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